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UN GRAN LIRICO:

Augusto Sacoto Arias

Filoteo Samaniego 8.

ntrar ¢n los caminos de la lirica

contemporinea es llegar a lo mds

hondo de la poesia y comprobar su
vitalidad como forma de expresién. Sigue
perenne el vigor del canto, su presencia
cuotidiana, su insustituible y grata necesi-
dad, su arraigo, casi fisiolégico, a la vida,
su aproximacidn al quehacer del hombre.
Iitil empefio el de los fiscales de 1a poesia,
que no Jogra desprendernos de 1a melodia,
del sentido profundo, de 1a leccidn de luz que
trae, en sf, cada verso. Ird ¢l amor siempre
de mano con el poema. Ir la ira codo a co-
do con el poema, Irdn el llanto y la protes-
ta, la paz y el trabajo, al ritmo del poema.
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Por esto he crefdo del caso rescatar, en
esta noche, 1a poesia intensa, deslumbrante
y sin embargo sobria, precisa, descarnada de
un gran lirico, Augusto Sacoto Arias,

No ha de pensarse que su olvido viene
de 1a poca memoria de las gentes; sino tal
vez, de Ia reducida produccion de este artista
disperso, desconcertante, sefior de un mundo
guardado por murallas de su propia estruc-

{*)} Bute discurto de incorporacidn a Ia Academia, como
miembro de piimero, del Embajador Filoteo Samaniego
Salazar, fue publicado on las "Memnodas de la Acadomia

Ecustoriana de s . iente de la Real
Easpafiols, nfmero 54, 1984% y La publicamos con s
antorizacién.




tura, insular en los recodos de mil islas fn-
timas, reacio a las ventanas abiertas 0 a la
fAcil confidencia,

No: Augusto Sacoto pertenecié a la
clase de personas que dejan de lado lo suyo;

‘a la de los seres que no intentan 0 no nece-
sitan mirar sus huellas ni recordar sus pa-
sos, tan cargados ¢stdn de despojamientos,
de esencias. Pensemos, sin dudar, en otros
destinos similares: acaso en Rimbaud, Ar-
turo Borja y Pablo Palacio. Suene ésta de
soledad de acantilados, de individualidad so-
berbia, de vocacién de claustro, afianzan los
candados fntimos y esconden 1a llave. Son
seres intramuros que cubren, con la piel de
cada dia, unas almas recénditas y misterio-
sas, repletas de propia intimidad y de nada ni
nadie mis. Y por ello nos confunde su for-
ma externa de actuar distinta de la nuestra;
nos angustian su desolacién y su silencio,
nos sorprende su oscura apariencia de mirada
adentro. Mas esas minas suelen ser, por
profundas, duefias del mds rico metal; ba-
sélticas las canteras del idioma; extensos los
horizontes interiores y cerrado ¢l bosque de
palabras.

Son las palabras esencia y materia de
poesfa, ordenamiento armonioso de 1a razdn,
formas de la idea amoldadas por el canto,
imégenes realizadas de 1a vida y del suefio,

Las palabras son ¢l oficio y el instru-
mento para ejercerlo y con ellas armamos
todo el mundo de Ia expresién poética. Es-
tamos sometidos a ellas y a su funcién

sonora; debemos confiar en ellas y en su.

fuerza creadora. Las cosas y los seres, el
universo de los clementos, ¢l agua y el
viento nacieron por voluntad de Dios; pero
fue ¢l hombre quien les dio un nombre,
quien les invent6é un sonido para recono-
cerlos, quien supo ordenar su funcién ex-
presiva.

Convengo, con Cesare Pavese, (Oficio
del Poeta) en que "vivimos en un tiempo en
que se hace necesario devolver a las palabras
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la sélida y desnuda limpieza de cuando el
hombee las creaba para servirse de ellas™. Y
ello me lleva a pensar que pocos escritores,
como Augusto Sacoto, usaron sus palabras
con tan "sélida y desnuda limpieza”, con
tanta solvencia, con tal pureza cxpresiva
primera.

Poesia lirica que cumple a cabalidad
con 1a definicién del género; poesia propia
para ¢l canto, climax de la voz sonora, arre-
bato de la expresion, éxtasis del lenguaje.
No han de encontrarse otros caminos ni
oiras metas, a no ser una obligada aproxi-
macién a entregar la forma lirica al fondo
dram4tico, de modo que ambos se ajustan, a
lo largo de la obra de Sacoto aunque sca la
primera 1a que domine y defina.

De allf que me haya permitido dividir
su estudio, tan sélo para comprenderla me-
jor, en cuatro diferentes aunque claras ten-
dencias:

1) lalfrica, como arma de luz;

2) lalirica al servicio de 1a poesia de

infancia;
3) lalirica epistolar; y,
4) poemasdmnaucosconpmponde-

1. LALIRICA,COMO ARMA DE
LUZ

El Poeta cafiarejo dejé una obra escrita
dificil de localizar y posiblemente incom-
pleta. Me llevan a este criterio dos razones:
Sacoto, por una parte, sucle sofiar, antici-
padamente, en obras futuras que no se llegan
a realizar o que nacen con nombres dife-
rentes. Habla, por ¢jemplo, de una "Epo-
peya del Nifio Vasco”, de poemas a ia Es-
pafia Leal, o a la Espafia Republicans. An-
ticipa la aparicién del "Zagudn de los
Cémmenes”, de "Orbita del Canto™, de "El
Porvenir del Humo", de un "Cancionero del
Pueblo”, de un "Teatro Popular en Verso™ o
de varias piezas de teatro histérico, que
nunca s¢ concluyen; y por otra parte, su
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duro temperamento autocritico le obliga a
eliminar y a destruir criginales, privindonos
de la posibilidad de conocerlos y apreciarlos.

Confieso, que, en mi investigacion me
ha sido imposible encontrar los poemas "El
Chirote”, "Parque Infantil de Tercera” y
"Romanza de los Molineros"; asf como lo
publicado de los caritos a Espafia; pero creo
haber reunido lo esencial de la obra de
Sacoto publicada entre 1934 y 1979,

Existen otros escritos posteriores es-
condidos o perdidos?

Vida trashumante, agitada, complicada
1a del autor: lo vemos recorrer Ecuador,
Peni, Bolivia, Uruguay, Argentina; viajar
incansablemente, con su maletin de libros al
brazo, por todos los lugares y ciudades.
Rara vez ha de detenerse para ejercer algunas
ocupaciones o cargos permanentes: Juez
Parroguial, Director de la Gaceta Judicial,
Secretario de Gerencia de la Empresa Eléc-
trica, Secretario de ia Embajada en Buenos
Aires, Director del Diario El Regenerador,
Di . (i or. editor y ven r de
e et ¥ P le
empresas que, por ambiciosas, fracasan
aungue estén siempre vinculadas con €l que-
hacer literario. Tal es ¢l caso de la Libreria
Modema que fundd y pretendié mantener
como una de las mejores de América. De-
seaba que Quito contase con un excepcional
lugar de difusién del libro y que los que se
vendiesen fueran de altisima calidad, los
mejores titulos y las mejores ediciones en el
mejor local: elegantes y sofisticados mue-
bles, disefiados por Jaime Valencia, estante-
rias para exhibir los libros de frente, sala de
lectura, café, ilaminacidn apropiada, tallas y
cuadros de Kingman, Guayasamin, Luis
Moscoso, Jaime Valencia, vasijas de barro
cocido hechas en Cuenca. Habfa traido de
Argentina la seleccién més rigurosa de edi-
tores, revistas y publicaciones en boga,
nombzes y titulos mis notables y por su-
puesto guardaba para si, segiin se me ha
dicho, los ejemplares Gnicos, aunque €stos
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significasen un sacrificio econémico perso-

Pero esa incierta, agotadora y angus-
tiosa vida le determinaria a recluirse en su
intimidad, a volverse reservado, introvertido,
pleno de ironia y sarcasmo, duefio de un raro
sentido critico no exento de cierto humor
perverso y encantador.

Fueron pocos sus amigos y con ellos
compartid, a plenitud, su vocacién de poeta
y luchador. Por un lado proclamé su dis-
posicién mallarmeana de permanecer "fir-
memente en tierra para esa batalla érfica de
los sentidos” y por otro, pretendié que su
generacion se hiciera presente en "cualquiera
de las latitudes donde la tragedia y la palida
alegria del hombre vecino del ancho mar son
una realidad pavorosa”.

Estuvo convencido de su verdad y cada
dia trazd y complets su credo poético. Es-
cribiaa P. J. Vera: "Con qué fuerza varonil
nos alzamos Usted y yo y todos los nues-
tros sobre la saliva tricolor de los parrio-
teros y juglares y de los hombres sensibles
de segunda mano... No hemos hecho de
nuestra poesia una plazuela de coqueterias
sino un frente nico de nuestros conven-
cimientos, de nuestro destino poético, de
nuestra beligerancia y de nuestra hambre y
sed de belleza. Y Ia mejor manera de desar-
mar & los molinos de viento que nos retan
es la de poner al alcance de su ojo de palo-
mas heridas la fortaleza de nuestro canto. Y
nuestro canto ha de ser, poeta. Ha de con-
vencer, poeta, Ha de gustar en todo tiempo,
poeta”... "Mi libro ha de ser el mejor ale-
gato de nuestra poesia. De nuestra poesia de
hombres. De luchadores. De hombres que
tienen también un recio compromiso con su
nuundo interior. Y ha de brotar, por eso
mismo, inagotable el canto de intimidad
junto al canto de verdades universales. Jun-
to al canto del hombre integral”.

({Combativo?, por supuesto; pero
siempre con el arma de 1a palabra como la




m4s apta para la singular batalla en que ha
de emprender y de 1a que nada ha de distractle
porque fue, en €1, norma inalterable de ac-
cién, poesfa y vida. ";Nuestro programa
vital?", se interroga, para responderse, ta-
jante y paladinamente: "Lo¢ estamos vi-
viendo. Lo estamos gozando. Lo estamos
sufriendo”,

Decisién de lucha solitaria, {ntima,
desesperada, contra un mundc que no ha de
comprenderle porque resulta dificit entender
las verdades profundas del poeta creador:
"La soledad nuestra, expresa, no s la equi-
valencia de 1a vulgar soledad, de la soledad
sin leves rumores y con dngeles de la
Muerte. Nuestra soledad la sentimos, la
vivimos en medio de los seres que creen re-

-tenermnos en amorosos anillos... Qué diversa
¥ qué sinica nuestra soledad. Yo creg... que
no hay férmula milagrosa para estarnos de
acuerdo con el mundo ni menos con no-
sotros mismos. Hay que seguir dando
nuestra sangre, en alaridos entrafiables, en
gestos de combate, en cantos de combate, a
todo lo que nos rodea y amuralla sin mu-
rallas visibles... Y cuando alguna vez, se
nos ofrezca el hueso de una alegria dulce,
pues a morderlo, a despedazamos los dientes
con él. Como perros o como hombres...
Yo reivindico para nuestra fugaz alegria de
hombres dolientes 1a mas ruda aspereza y la
fiebre total".

Asi y no de otro modo ha de clamar
este hombre poeta, ¥ su expresion, cargada
de dolor, sin pretenderse mensaje, lo es.
Sobre estas bases elabora, su "Lectura para

1as vidrieras Urbanas” (1935):

"Enestaalba

que trajo su perfume de un insomnio de

alcemos con el alma

una palabra inmensa hecha de artistas...

Nuestra nueva cancidn

ha de desentonar sus pdrpados de
Dpohora.
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Se ha de crispar el aire...
jQue lo sepan desde hoy las vidrieras
urbanas!"

Habla tajante, definitiva, la de Sacoto.
“Tenfa como una balanza de precisién para
el lenguaje”, dijo de é1 Humberto Vacas
Gémez. Equilibrio y mesura idiomética que
perduran atin cuando a veces se pronuncien
como grito o como lamento dolorosos:
"Un Ecuador de angustia estd abrazdndote el
globo del ajo”, le escribe a Eduardo King-
man y se atreve a vaticinar una lucha social
inevitable: "Piedras y andamios temblardn
maflana™.

Mas no ha de encasillarse su poesia en
lo que se puede llamar 1a poesia politica, o
de mensaje social, o de cartel: No, tal vez
esas intenciones estdn latentes y s6lo por
excepcidn se delatan en forma clara: "que
un 1¢ de Mayo hizo arder como tea la rosa
de los vientos que es carmin en los labios de
nuestras novias palidas, que es nuestro pan,
nuestra agua y nuestra limpara: ;Revo-
Tucién!

Un dia no veremos
ni este silencio en marcha ni este pulso
ddcil,
sino una campanada de veinte afios y
una banderaroja”
(Lectura ...)

Toda 1a poesia de Sacoto es, ante 1odo.
y sobre todo, cancién del més alto nivel de
armonia y nada ha de distraerla de esta po-
sicién cimera, Pero cancién estudiada,
construida, estructurada con maestria, con
desarrollo de secuencias, desde el comienzo
descriptor hasta el final dramético sin alterar
un ritmo acorde con la temdtica escogida.
Qué ejemplar caso es el de "Sismo” (1934),
desde cuando se inicia la catfistrofe en una
pesadilla de sonido, "y va en crescendo” la
expresion del espanto general: "la cindad era
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la duefia loca de un bosque de alaridos”:
hasta cuando ¢l sacudimiento de la entrafia
de la tierra extiende su proceso de destruc-
cién y muerte: "La tierra con gemelo pala-
dar de pantera, devoraba tumultos” y "era el
mismo aire negro un poder de exterminio”.
El sismo, dice Sacoto, "rasgd los bulevares,
rasgd las avenidas, rasgd los siete parques
que esperaban el domingo de atriles™.

No ha de omitir en esta obra maestra
frases de factura dnica: como cuando nos
habla de las torres géticas, "tronchadas con
un destino andlogo al de los girasoles™; o de
Jos habitantes que, para "oricntar 1a huida...
diponian... de ese fulgor agénico que pro-
yectaban los tropeles de mujeres desnudas”,
"No menos admirable ha de ser el final del
poema, especticulo de muerte, desolacién y
resignada tristeza” "nadie logré decir: jmi-
radnos! he aquf nuestra familia intacta”; y el

inventario del acontecimiento trdgico con la,

descripcion de dos sobrevivientes: "el es-
cultor que habia huido dejando a medio bu-
rilar el pezdn de una estatna” y el "pintor
que no llegd a besar unas pupilas de dleo™.

Queda, pues, justificada la opinién de
Benjamin Carrién sobre la poesia de Sacoto:
“el mandato interior, de imagen y emocion,
se cumple en ella con una precisién, una
pureza y una sabiduria perfectas”.

Carrera Andrade ha de afiadir, con so-
brado acierto: "Ia poesia de Sacoto se ha
vuelto trascendental y aérea a la vez, anima-
da de no s€ qué interna virtud que le presta
resonancias elemas”.

Incluyamos, en fin, en esta linea de su
lirica, "Obelisco a tu Encuentro" (1935),
"Exhortacién de la Muerte” (1940), "En-
cuesta a los Cuvatro Puntos Cardinales”
(1935) y dos poemas inéditos, "Soneto
Cordial" y "Sconeto a 1a Mar" (1944),

H.LA LIRICA AL SERVICIO DE
LA POESIA DE INFANCIA

Llevada por cauces diversos, 1a lirica
del poeta no ha de acabar de deslumbramos y
sorprendernos. Pocos, en el Ecuador, pu-
dieron ostentar el privilegiado oficio de
poetas de la infancia, porque conHeva el
género ciertas exigencias a 1as que no se han
enfrentado los escritores ecuatorianos. Ape-
nas lo habian hecho, por entonces, Gustavo
Alfredo Jicome, Manucl Agustin Aguirre y
el propio Sacoto.

Dice Dario Guevara que Sacoto "es de
los primeros que entre nosotros sostuvo 1a -
supremacia estética en la poesfa infantil” y
afiade que es necesaria esta supremacia sobre
la didactica, por ser aquella més cercana ala
"légica ilégica de los nifios”. Hemdn Ro-
driguez Castelo completa estos conceptos:
"la literatura infantil, dice, es 1a que leen los
nifios"... "Y que puede ser leida con gusto,
con interés, con aprecio y hasta admiracién
por buenos lectores adultos”,

Cita Rodriguez Castelo la opinién de
Eliseo Diego, en el sentido de que "la lite-
ratura que se escribe con el propésito de que
los nifios se apropien de ella, tiene en pri-
mer término que serlo: ser literatura”. Y ha
de estar cargada, siempre siguiendo al critico
ecuatoriano, de "formulas de especial vigor
expresivo™; ser "literatura que guste, que de-
leite, para lo cual habrd de apoyarse en las
ricas tendencias hidicas del nifio; en el libé-
mrimo juego de su fantasia; de una fantasia
sin reflexién, no instrumentalizada, librada a
si misma".

En estas lineas directrices estd encua-
drada la poesfa infantil de¢ Angusto Sacoto.
Citemos, pues, éstos sus titulos: "Elegfa a
un Negrito Extraviado” (1937), "Mensaje
Infantil a Teresa Crespo Toral" (1957), "Oda
a un Colibri” (1963), "Apolillo, siete poe-
mas infantiles” (1938) a los que se han de
afiadir otros seis posiblemente de fecha pos-
terior y los peemas no encontrados "El




Chirote" y "Parque Infantil de Tercera”.

Justifica el poeta su posicidn con estas:

incomparables confesiones a Teresa Crespo
Toral:

“Porque todavia soy —tal vez con invi-
sible cana estelar— el nifio de la mari-
posa azul y la cebada de oro humilde,
Porgue soy todavia el nific que sibe
cantando a la colina

mayor

para coger la mano azul de Dios,
Porgue todavta soy el nifio de mano
delgada y ojos melancélicos y

lengua de fuego gue interroga a la No-
che Azl

¥ porque todavia soy el nifio salvaje de
Julio el mes de la cometa azul y del agua
azul y la nifa azul cuyo corazén suena
en nuestra sangre

Como el latido de una estrella de once
anos”.

iQué predisposicién espiritual la de -

este niflo grande ai que iré describiendo con
sus propias frases entresacadas de los poe-
mas citados! "Nifio con pies de nieve” que
"lora espuma en los remolinos de los rios”.
Nifio que habla con "Abelito el ciego” y le
dice "me duele t risa en tiniebla"; que de-
fine a Luzbel, el "negrito extraviado” como
"helecho hecho en alaridos”, "murciélago
extraviado en la luz®, cuyos dientes menu-
dos parecian "piias de aziicar en una flor de
célera” cuando enfrentaba el cruel trato de
los compafieros de escuela.

Protesta Sacoto por la "soberania que
la mano blanca sobre la picl negra se atri-
buye” sin tomar en cuenta que ¢l negrito de
tres aflos pﬁecia su suerte de amarga gota
de tinta de 1a miseria de su madre lavandera”,
mientras "en el Alaborada... nifios de oro
sofiaban en su cuna gran flor de pluma... el
suefio blanco: jhumillar a los negros més
alld de su sombra!”
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Llega el poeta, por otro lado, en 1a jo-
ya de simplicidad y de temura que ¢s “Elegia
a un Colibri™, a las m#s luminosas meté-
foras. Y qué mejor tema que el del aveflor
que resume, en sk, todo lo que hay de gracia,
de color y movimiento.

He aquf como la pinta:

"Pariente de larosa”.
"Cirujano de la primavera”.
"Rey David de la tribu

| de pdjaros coléricos”.

"Patrono del orfebre".

"Solitario como zafiro lastimado”.
"Los fantasmas de los girasoles
soplan en tu plumaje”.

"Bala de terciopelo detenida

en tu cuerpo en el aire de repente”.

Y he aqui, asimismo, los atributos del di-
minuto pajaro:

"mpanaltornasolesyadetela
de u mortaja”

"Contra el dguilareal

te arrojarias

como encendido fésforo”.

"Sdlo una vez

de pronto

tembid tu entrafia

Ante la bella luna ajusticiada, luna en
eclipse”,

"Tu ser azul

en el Verano respladece”

“los nifos ciegos

suefian con tu nido”.

Y como inicio y final de esta elegfa al
nacimiento y muerte por el ave Horada, dos
versos idénticos:

"Pariente de la rosa,
en la cuna del aire”
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Y dos distintos versos de igual, rigica
y hermosa fatalidad:

al comienzo: “tu panial tornasol es va la
tela de tu mortaja”,; y al ¥rmino, como
epitafio: "fu naciente fulgor es ya la

sombra tornasol de la muerte”.

En fin, los trece poemas infantiles de
"Apolillo", seis de los cuales estdn inéditos.
Recojo algunos fragmentos:

Marchilla: "A la gruta vamos
de la Nina Abeja
Nos dard una alita
color de limén”.

Cancidn de la Herrerfa:
"Los herreros soplan
" conmanos de cuero.
Y dngeles de sangre
gritan en los yunques”.

Dialoguillo: ";Cudl es mumadre
pollito?

Lade lapata

de vino,

la que vino
nifia’y blanca?"

Capricho...  "Dame laflor del silencio

81, ddmela
¥ con un beso, démela
jmadre!”

La estrellita y el niflo tullido:

Abelito

i Estrellita ven!
que no puedo
moverme de aqui. Con pies de
nieve
nact”,

ciego:
"Que sin mirar nunca el agua
Llora espuma en las orillas”.




Monumente Infantil a la madre:
"Te lleno de flor,

mirdndote,

madre.

En el almendro de mi gjo
¢l almendro de tu sangre”.

Y asf, los inéditos "Amacener”, "La
Carreta”, "Didlogo del Nifio y del Pan",
"Aventura", "Manzanera" y "La Rosa":

“;Ven a verla Abuelita!
Tiene la oreja en ascuas,
Ay mi nifa

no la nombres

con imdgenes ast.

Que nifias de tu lenguaje
nacieron para sufrir”.

III. LA EPISTOLA LIRICA

Decidié ¢l poeta hacer de la epistola
una forma lfrica propia, de soluciones ex-
clusivas y darle la importancia que muchos
grandes escritores le han atribuido no sélo
como intercambio de criterios sino como
arte distinto, dueflo de reglas, estructura y
configuracion particulares,

Parti, pues, para ello, de una elaborada
caligrafia digna de estudio grafoldgico., Un
trazo inventado, no sujeto a los conocidos
canones, se¢ dibuja sin embargo con la
libertad de la mano libre que corre con ele-
gancia y forma signos y letras, a su manera,
a la vez de uniforme factura, dominio de
pensamiento por una bella verticalidad y
caprichosos acabados propios de fantasias
ilimitadas. Mayiisculas enérgicas y separa-
das; "p" y "s" barrocas, retorcidas, cercanas a
la doble elipse, no exentas de vanidad; "m"
y "n" que rematan en caidas bruscas. "t"y
"t" elevadas, exaltadas, agresivas; "y" cerca-
nas a la signografia drabe. ;Qué personal es
la escritura de Sacoto! {Cémo delata pro-
fundas delicadezas, refinamientos, autenti-
cidad! ;{Cdémo debieron ser ricas las reservas
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de su espiritu, sobrias las costumbres; rigida
y severa la disciplina de vida. Cudntos or-
den mental, despojamiento, parquedad, re-
ciedumbres!

Todos estos atributos se confirman en

‘los cinco admirables ejemplos epistolares

conocidos y en los pocos documentos que
he podido encontrar de correspondencia co-
miente con, Pedro Jorge Vera y con el P,
Aurelio Espinosa Pélit: "Canto a Eduardo
Kingman, pintor de la Angustia” (1937);
"Alejandro Carrién o el destino de su fntima
luz" (1938), que luego aparece en otra va-
riante: "Qda al poeta Alejandro Carrién”,
como prélogo al "Cancionero de la Soledad
y el Deseo” (1939); "Epistola a Pablo
Palacio” y "Epistola a Gonzilez Carbalho"
(1945); y "Mensaje Infantil a Teresa Crespo
Toral” (1951): todos ellos debieron confor-
mar sus "Epistolas Ardientes™. Habria que
respetar tan bello titulo en una préxima
edicion de la obra de Sacoto.

En cada caso, prevalece un tono con-
fidencial que se acopla, segin las circuns-
tancias, al tema epistolar, llendndolo de ri-
quisimo lenguaje, metiforas y desbordes
imaginativos.

A Kingman, por ejemplo, le aconseja
ante todo, 10 que no debe ser su pintura;

"No la ez en coro”
“No el angélico abril que el lirio
teoriza"
“No la clase de azules del gran ojo
marino”
“No al filo del poniente, palomares"
“"Que no esa dulce luz".

Para luego advertirle lo que espera del
pintor y de su creacién plastica y humana:
“Doliente luz del hombre, en el ojo
anudada’
“humanizada luz del cdntaro labriego”
“La luz... pulso y batalla del pintor
varonil”
“la hermosa angustia que ti alabas,
la humana angustia que i pintas”.
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Y seguir, en esta forma, con la com- Y para en fin, como despedida, pro-
paracidn de los dos, pintor y poeta: nunciar el mensaje comin:
"Nunca supiste de esa clara marcha "labrando estamos el claro cimiento '
de alondra conduciendo un escuadron en estd edad oscura
de cristales para la residencia de mafana del hom-
que es la del corazén bre” \
de un nifio en alegria”.
"Siempre te vieron caminando . - .
entre rostros de muerte.  Diferente y asimismo, intenso y con-
"A qué pinceles de sangre, invisibles, movido es el lenguaje que dirige a Alejandro
tu mano, embridadora del color Carrién. Analiza el habla severa y pura del
insurgente poeta lojano, la "estirpe o antigua luz” que
apretaba, crispdndose” emana de su verso, nacido;
"De pronto en una buhardilla
irdn asomando "Ya como pan de ldgrimas y jiibilos
de ese humano color aglomerado en tu De rama en rama cocido y dorado
go: 0 como vino de carmin golpeado
el rapaz de la aurora con su duice o como escala de labios y alondras.
cabello en abandono )
3’ w e de la tarde y del mitln, Y le exige una luz "etema®, "solita-
* . . ot M L3 dc un
y los estibadores del hombro césmico, ~ T » R I°P0SO’, COMO componenic
z::d viejo carbonero con su pelo del canto puro™ de vida y muerte:
’ "En el ocaso del Ande lojano
Sobre su pecho la lira se enciende

Y confesarle estas intimas coinciden- | Mientras la rasamira
cias, estas similitudes comunes a Ia cbra de | Morireldia

los dos artistas: En su reloj de seda”.
"Y yome dije al conocerte: )
la misma estrella mucve tu pincel y mi Escribe a Pablo Palacio, aislado en ¢l
Es apenas silvestre "blanco presidio™ que guarda la focura del
Jacinto dando gritos gran escritor, "casa de los lirios y los cifia-
la tempestad sobre ese pecho mos, para la rueda del furor tejidos”; reme-
enﬁermdehlciémgafcs(pc;las mora los personajes de los cuentos y relatos
; del Kafkiano, profético y desconcertante
;Iei{'anblaqucmumosobrempnem amigo y le recuerda su llegada a Quito: ‘
"En qué dmbito de fuerte soledad
crujidora "En Quito, apareciste una manana,
como peRascos tristes de tus pinceles se que debid ser de agosto,
aban confiligranas de plata guardadas *
los indios tristes. en un bolsitlo de tu traje negro.
Un nudo de colores violentos (As{ me lo contaba Jorge Reyes tu
debe arderte en esa horaen la compa#ero de cancion y risa)”.
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En fin, expresa al poeta argentino:

"Ese tu pulso, Gonzdlez Carbalho,
Amigo de los céfiros y nifios,

De tu infancia de fibula en el aire,

Y luna en tu sombrero y en los libros”.

Aparece una vez més esa constante de
espontaneidad que emplea Sacoto eén su
poesia epistolar y que llegard a ser la pauta
para identificar a sus amigos, a los perso-
najes préximos a su vida y su poesfa, cola-
boradores de sus empresas y sus suefios,
cliemtes, criticos, colegas socios del Grupo
América, y por supuesto, a sus familiares:
su mujer, Judith Cabezas, sus hermanos,
sus hijos. Y él mismo serd critico y hard de
1a amistad un culto hermoso y permanente y
hablard a sus amigos fallecidos, Ignacio
Lasso, poeta como él, o Tomis Guerrero,
gedlogo y humanista, "corazén quebrado en
la guadafia”,

IV. UNA PODEROSA LIRICA
DRAMATICA

He dejado expresamente por el tltimo
esta parte esencial de la obra poética de
Augusto Sacoio, porque es en ella en donde
se ha de sintetizar lo mejor de su esencia, en
donde han de sobresalir las mds alquitaradas
frases, el més depurado lenguaje: una pieza
dramética minima por su extensién: "El
velorio del albafiil” (1983); un primer
premio en el Concurso Nacional de Poesfa,
"La Furiosa Manzanera" (1942); 1a vinica de
las piezas histéricas que se conozca inédita;
"Poema Coral de San Mateo en Llamas,
Alegoria del Capitin Antonio Ricaurte"
(1943), y un drama enorme: "Adah", trage-
dia escrita en tres actos y en 1.638 versos;
enviada al Primer Concurso de Teatro Na-
cional (1941), obtuvo una Mencién Hono-
rifica, y se¢ mantuvo parcialmente inédita.
Las Palabras del jurado que premié la se-
gunda obra nos definirin con precision y
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exactitud la altura plistica, el peso suyo que
ha de ser definitivo para confirmar el sitio
que le corresponde en nuestra literatura,
Encuentran Roberto Pdez, Aurelio Espinosa
Pélit y Augusto Arias, en "La Furiosa
Manzanera”, "la mejor savia de la poesia
més moderna, admirablentente depurada™,
"extraordinario vigor drajiftico y pureza
poética, de que legitimamese se enorgulle-
cerdn las letras ecuatorianas®. Y Gonzdlez
Carbalho, refiriéndose a Adah, descubre en
ella "un clima de sagrada atmdésfera”, una
ammdésfera de desolada grandeza, como si se
tornara visible el territorio inescrutado de la
muerte”.

{Qué razones llevaron a tan ditirimbi-
cas aseveraciones? Vedmoslo en cada caso:

El "Velorio del Albafiil” es un dramita
minimo, humano y conmovedor, dividido
en cuatro partes o actos: el primero, "Los
Nudillos de 1a Muerte en el Aire™: el alba-
fiil, suspendido en su andamio, presiente un
destino fatal. Una frase se repite y en su
cadencia, glosa y relata el temor del obrero:

"los nudillos de la muerte giran, "ar-
den”, "suenan”;

¥ cuando la muerte Uega,

“los nudillos de la muerte, quietos”.

En este argumento angustioso, ¢l al-
bafiil "mira azorado ¢l andamio amarillo,
como si fuera el asta de atroz toro amarillo”.

Sintesis dramética completa: "en el
alba de cal y presentimiento, tiene la frente
mojada™. Roémpese el andamio y queda
"sonora 1a sangre en la vereda”,

Viene luego el segundo, una "Escena
de la Sangre y los Nifios™; éstos, el de za-
patos blancos, el de los pies morados, el que
iba corriendo hacia los pinos oscuros y el
que iba corriendo y se detuvo en la sangre; y
dos nifias, 1a del ancho sombrero de trigo y
1a del canastilio de uvas, rodean sorprendidos
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el cuerpo sangrante del obrero:

"inmdviles vuestros pufios
en cal y canto amasados
ante el ruido de las sienes
con el carmin del espanto”.

Los nifios y los otros albafliles lloran
al hombee destrozado:

| "Asl mueren los nuestros, ast mueren".

Un tercer acto, "A la Comarca de los
Alhelies”, "Eco y soneto”, narra el lianto de
la aldea en el raslado del cadgver:

"Por las hermosas callejuelas cruzan
de la comarca en el desnudo dia

y cada flor parece interrogaries
sobre el que fue la flor de los
andarios”.

En fin, ¢l desenlace, el "Velorio" pro-
piamente dicho: 1a novia alumbra los cirios
alrededor del ataiid, ™"iltimo nivel donde se
nivela el corazdn de Ia muerte”.

Acaso mis extensa, "La Furiosa Man-
zanera” se ajusta a ese rigor propio del au-
tor, aunque es més completa y por supues-
to, tiene la consistencia, la trama y el
seguimiento que exige una pieza de teatro,

" Se sitia Ia tragedia en un lugar cercano
a Azogues en domde nacid el poeta y per-
manecié durante su niflez y su adolescencia,
Alfonso Angel Bravo aporta a mi estudio
estos datos valiosfsimos: "La tragedia”, "La
Furiosa Manzanera" la concibié de un acto
real y doloroso sucedido en "Shindilig” en
donde se cultivaban manzanas y sus habi-
tantes eran campesinos blancos orgutlosos
que vivian del producto de sus tierras. Un
dfa fueron sorprendidos con la visita de
fiscalizadores y avaluadores de la propiedad,
los mismos que fueron recibidos de mal
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modo poniéndolos en fuga; pero éstos re-
gresaron con la fuerza péblica a dominarlos
y llevarlos presos, después de haber vic-
timado a algunos rebeldes. Las mujeres de
los presos y los muertos llegaron a l1a cindad
a protestar furiosas contra las autoridades:
ellas eran las manzaneras”.

Este oportuno texto me libera de re-
correr el argumento de la tragedia que, en
sus dos breves actos, estd repleta de lenguaje
popular auténtico, de dichos y frases cam-
pesinos propios del austro elaborados con
espontaneidad y simpleza totales.

Los protagonistas hablan de mirabeles,
zarcillos, armellas, cedrones; emplean so-
noros diminutivos: cancioncillas, arenillas
quietas, tejadillos con péjaros, humillo en
las tejas, chicvelos; femeninos poco usados:
1a color, 1a puente; articulos anteriores a log
nombres propios: la Antonia, la Teresa;
mezclas continuas del "vos" y del "ni"; y
por supuesto, 1a gama mis amplia de ex-
presiones del campo y arcafsmos que suelen
escucharse en cualquier aldea y en cualquier
sitio det Ecuador, en el precioso y rico
mundo rural:

“mano como la de él para las vides"
“diez canastos de ese vuelo”

"del taldn a la coronilla”

“te habrds dormido del lado del

corazon”
"saber sacarles chispas a las
L

€xpe
"no hay mudanza en ia hora"
"gue ella me perdone si me tumban"
“a pechazo limpio”
“ast sois de incumplida”
"van para dos mudadas los mirabeles de
h wm"

H

Que no s¢ vean en La Furiosa Manza-
nera imitaciones ¢ influencias que no exis-
ten. Dejemos a Garcia Lorca, a Alberdi,
con 5u voz y su manera andaluzas y reco-
nozcamos que Sacoto es caflarejo a plenitud;




que no Opté por argumentos ajenos a su
vida sino que cont6 una auténtica rebelién
acaecida en su lugar de origen,

No es extrafio, por otra parte, que ra-
zones similares hayan provocado, aqui como
all4, Fuenteovejunas y alborotos con igual
impetu rebelde y generalmente con parecido
desenvolvimiento dramdtico. Diganlo, si
no, Molleturo, Ofia, Leito, Quisapincha,
Caldera o Punin.

Trétese, en cambio de comprender la
tragedia campesina y de extraer de ella toda
la esencia lirica, todo el tratamiento digno y
la forma novedosa que ha sabido darle el
autor,

Inédito queds el poema coral de "San
Mateo en llamas™; pero conviene anotar que
la "Alegoria del Capitin Antonio Ricaurte”
debid pertenecer, acaso, al conjunto de pie-
zas del teatro histérico que Sacoto no ter-
miné nunca. Didtogo del coro con la "voz
sclitaria”, relata con exaltada poesia la
heroica hazafia del patriota colombiano, Las
abundantes tachaduras que sufrié €l original
hacen pensar que Sacoto no estuvo satis-
fecho de su trabajo y prefirié no publicarlo.
Lo consignamos, sin embargo, como una
novedad.

Mas es indispensable que dedique mi
tiempo ltimo a Adah, la obra més impor-
tante, 8 mi parecer, en la lirica dramética del
autor estudiado: el antiquisimo conflicto
que definid el destino del género humano no
pudo acontecer sino en un tiempo en el que
la primera humanidad vivia una extrafia si-
tuacion de incertidumbres, desconocimien-
108, sorpresas y descubrimientos.

Hombres y mujeres, apenas creados y
ya creadores, eran atin espejos directos de la
naturaleza, milagros y estupores. Nada en
ellos era todavia estable ni definitivo, y en
su trdnsito por la tierra no existian ain
caminos ni horizontes conocidos.

Primeros amores y primeros hijos;
primeros y desmesurados impulsos; prime-
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ros sonidos y visiones que captarfan la me-
moria; primeros sabores de frutos maduros;
Pprimeros contactos con el seno y 1a piedra,

Adén, "hecho de tierra labrantfa”, el
hombre, el dnico, tierra ocre en vida por
obra del soplo de Dios, y Eva, su formula
para romper soledades; y los dos incomple-
tos, indecisos, por breve tiempo en el Edén
¥y yanostilgicos del hogar perdido, Varén y
varona verdn nacer doscientos cuarenta hijos
sin nombre, de los qu¢ poco sabemos.
Apenas nos ha de llegar el recuerdo de Cain,
varén adquirido con el favor de Yaveh, y sin
embargo cifra del primer fratricidio. Y
junio y frente a &1, Abel, ¢l pastor bueno, el
de las ofrendas gratas a Jehov4, el que ha de
caer abatido por el rencor de su hermano.

LY Adih? Su existencia biblica es
muy posterior y aparece mucho después, en
Ia linea genealdgica de Cafn. No es, pues,
sino una necesaria invencién del drama-
turgo, creada para ahondar el conflicto fra-
terno y complicarlo con ¢celos de amor.

Sacoto crganiza 1a pieza en tres actos:
"El Sacrificio”, "Nuestros Primeros Muer-
tos™ y "El Tribunal de Dios". La trama se
inicia a orillas del Fis6n, en la tierra de
Evilat “en donde nace el oro”. "Tiene el
paisaje, para nuestro escritor, la imponencia
sinfénica de los primitivos elementos c6s-
micos, ya en armonioso batallar®. Afiade, a
los personajes de Eva, Cain, Abel y Adah,
los coros "de las ancianas higueras™ y de los
"Acantilados Negros", en funcidn de entono,
destino o moira; y a Jehovs o la Gran Voz;
y Luzbel, 0 1a Gran Sombra.

Mas aqui aparece 1a novedad del argu-
mento: Marchan, en efecto, paralelos dos
dramas: el intense amor de Cain y Abel por
su "dulcfsima hermana”, "el primer violento
amor del mundo™. Ambos padecen idéntica
turbacién ante Adah y lanzan "preguntas
gemelas como rabiosos cachorros del mis-
mo vientre de leona salidos”, hasta cuando
el odio de Cain llega al acto fratricida.
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Mueren Adah y Abel. Y en camino equi-
distante, el creciente rencor del hermano
preferido de Jehovd que cela a Abel por el
favor que éste recibe del Altisimo; Cain
rebelde, azuzado por 1a Gran Sombra, desafia
al Creador y marca para siempre el destino
del hombre ya condenado a unz actitud de
rebeldia mayor.

Sacoto, que ha expuesto y presentado,
en el primer acto, los elementos de la trama,
utiliza el segundo acto para desenvolver la
contienda entre los hermanos y es entonces
cuando crea un clima de temuras y sensnali-
dad, indispensables a los requerimientos
amorosos, a las pasiones inflamadas:

"Como el rojo toro la nariz
ast se dilata esta tierra

en el abrasador mediodia

¥ hasta las florecillas

se dilatan”.

Con cudnta carga lirica describe Sacoto
¢l nacimiento de esa pasién que crece en
Cain y Abel e inspira idénticos asedios, de-
sesperadas actitudes y singulares expresio-
nes:

"No el divino amor pintado

sino el terrestre amor.

El amor del hombre por la flor de la flor
del limo palpitante”.

Para luego contarnos con un lenguaje
que aumenta en intensidad y en efectos so-
10108, ¢l encuentro de Abel y Adah:

"Abel oprime la mano de Adha
'Y lamano de Adah es como el cavado
en la mano del dormido pastor.

Abel juega con los largos cabellos

de su rojiza hermana

Y ya sus manos levantan

la palpitante arboleda de los rojos

cabellos.
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Lamano de Abel la cintura oprime
de su casi desnuda hermana
y la cintura de Adah es como delgada

Con sus diestras pulidas yemas

de sacrificador de corderas negras
Abel acaricia

lo mds agudo de los pechos de Adah,
y Abel asocia el agudo brillo

de los tornasoles pechos de Adah

con el brillo de los ojos

de la negra cordera

enelara

ya con la hoja de pedernal en la carne”.

Estilo reiterativo, repetitivo, destinado
a reforzar, a acentuar situaciones, a exaltar el
drama.

Gustavo Alfredo Jacome, que anticipa
un estudio formal y estilistico sobre Au-
gusto Sacoto, llama a esas reiteraciones el
"repetitivo indio” como seflalando que ¢l
hombre de vida simple las requiere para dar
mds vigor a la expresion de sus sentimien-
tos. Palabras redichas con ritmo acompa-
sado logran tales efectos:

"Hasta que el balido hizose
lento, lento, lento”.
"A aroma de sangre olla, olia, olta”.

"De mi ancha mano no saldré.
De mi ancha mano no saldra ya mds”.

"iAcepta mi reto! jAcéptalo!”

O frases que varian dentro de una mis-
ma y renovada persistencia:

“Los ojos de Adah, mi hermana, me
miran,

los brazos de Adah, mi hermana, me
abrazan,

los labios de Adah, mi hermana, me
' nombran".




"Contra su frente romperé el cayado.
Contra su frente el hueso

de fierno ciervo...

Conira la frente de Abel romperé

su cayado y su flauta”.

“Yo arrancaré el morado lecho,
sombra ancha

¥ ancha morada sombra ofreceré
al Pastor del Mediodia

y en el clrculo de mis ojos

la sombra dorada”,

Brutal es, frente a estas elementales
delicadezas, ¢l contraste que opone, en cam-
bio, el Acto tercero, La culpable actitud de
Cain, 1a astucia de Luzbel, 1a ira de Dios,
dan origen al mas cruel y descarnado len-
guaje lirico en el que se traslucen frustra-
ciones, desesperanzas, rebeldias y maldicio-
nes. La dialéctica que guia el didlogo estd
acorde con ¢l desenlace ya previsto y todo se
vuelve imprecacidn, maldicién, grito, blas-
femia. Allf resume Sacoto todo un am-
biente de nefastas profecias, de fratricidio y
violencia:

"Hijo de serpiente,

Cabeza de los innnumerables venenos!

Cabeza de los innumerables puiales!

Cabeza de las innumerables rosas de
polvora!

Maldito Seas!

Y quedes marcado

por los siglos de los siglos.

Estamos préximos al lenguaje de
Lautreamont, al desolador y clamoroso ala-
rido del hombre sélo, del hombre sin Dios,
que reniega y prescinde de la presencia
divina y exclama:

"“Je t'en supplie, que ta providence
ne pense pas a moi jlaisse moi de coté,
comme le vermisseau qui rampe sous la
terre;”.
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"Te suplico: que tu providencia no
piense en mi; déjeme olvidado como el
gusano que se arrastra bajo la tierra”.

He aqui una obra que debié estudiarse
antes de ahora por ser la de un poeta mayor,
1a de una poesia grande. Cuando en un dia
de enero de 1979 ese hombre de inmensa
soledad, se fue de nosotros, luego de vio-
lenta enfermedad, parti6 sin nadie. Lo habia
visitado, pocos dfas antes, Gustavo Alfredo
Jacome; supo de su muerte, y liegé para
contemplar la carroza fiinebre a la que se-
gufan solos los familiares.

“Soledad en lirico estremecimiento”, la
de su vida, como la llamdé Radl Andrade,
volviase la "soledad crujidora® que tanto
acompafié al poeta. Se fue sin cortejo de
escritores, periodistas, amigos o curiosos.
Apenas tres comentarios recordaron al for-
midable escritor fallecido "en una opaca
penumbra, higubre y desolada” y el forzado
silencio que se impuso, como mueric anti-
cipada quince afiog antes, le sigui por mu-
cho tiempo més, cuando ya sobrevino 1a
definitiva muerte.

Asf fue el velorio del altisimo poeta
lirico, Augusto Sacoto Arias, hoy ya "luz
€n reposo”™ que parece repetimos, con cle-
giaca confidencia, éstas sus estremecedoras
palabras a Alejandro Carridn.

"Ni tié ni yo de la Muerte oiremos

Su llave de ojo negro.

Que sin oirla

Derepente,

Seremos tii y yo mano enterrada
Empujando desde lo hondo hmdia
y aventardn su espejo

Nuestras calles caldas”.

Quito, 19 de enero de 1984




